UNIVERSITATEA ,,ALEXANDRU IOAN CUZA” |ASI
FACULTATEA DELITERE
SCOALA DOCTORALA DE STUDII FILOLOGICE

“HYSTERICAL REALISM”: ELABORATING
EXCESSIVELY ON CONVENTIONS OF
REALISM IN CONTEMPORARY BRITISH AND
AMERICAN NOVELS

REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT

Coordonator stiintific: Prof. univ. dr. Odette-Irene Blumenfeld

Doctoranda: Ofelia Tofan (casatoritda Al-Gareeb)

lasi, 2017



La data de 25.09.2017, ora 12:00, in Sala I11.15, drd.
TOFAN G. Ofelia (casatoritda AL-GAREEB) va
sustine, in sedintd publica, teza de doctorat cu titlul
“HYSTERICAL REALISM”: ELABORATING EXCESSIVELY
ON CONVENTIONS OF REALISM IN CONTEMPORARY
BRITISH AND AMERICAN NOVELS, Tn vederea obtinerii
titlului stiintific de doctor in domeniul FILOL OGIE.

Comisia de doctorat are urmatoarea componenta:

Presedinte:
Prof. univ. dr. Lacramioara PETRESCU
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi

Conducator stiintific:
Prof. univ. dr. Odette-lreneBLUMENFELD
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi

Referenti:
Prof. univ. dr. Michadla MUDURE
Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj

Prof. univ. dr. Virgil STANCIU
Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj

Prof. univ. dr. Codrin-Liviu CUTITARU
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi



“HYSTERICAL REALISM™:
ELABORATING EXCESSIVELY ON
CONVENTIONS OF REALISM IN
CONTEMPORARY BRITISH AND
AMERICAN NOVELS

-REALISMUL ISTERIC”: ABUZAND
DE CONVENTIILE REALISM UL UI
IN ROMANELE CONTEMPORANE

BRITANICE SI AMERICANE



CUPRINS

100 (¥ Tox 1 o o S Eroare! Marca
1. Argument and Method ..........cccocevirinnenenieneens Eroare! Marca
2. The Stage of the Critical Exegesis on the Topic and
the Personal Contribution...........c.ccoceveiieeienienieeenne Eroare! Marca
3. Organization of the TNESIS .....ccccvveeveeeeeeeee Eroare! Marca
Chapter 1. Preliminaries........occveeieneneeneneeneesie e Eroare! Marca
1.1. Postmodernism: An OVENVIEW .......ccccceveeeeeeeenens Eroare! Marca
1.2. Realism: An Ever Changing Tradition................. Eroare! Marca
1.2.1. Realism: Definitions, Acceptation ............ Eroare! Marca
1.2.2. From Traditional Realism to Hysterical
Realism or Recherché Postmodernism................ Eroare! Marca
1.2.2.1. James Wood and the Concept of
“Hysterical RealisSm” ..........ccccevvvveeneeneveseene, Eroare! Marca
1.2.2.2. Dale Peck: the Creator of the Phrase
“Recherché Postmodernism”.........ccccceevveeerieennene. Eroare! Marca
1.3. Maximalism: Conceptual Delimitations............... Eroare! Marca
1.4. CONCIUSIONS.......coitieieieieseee e Eroare! Marca
Chapter 2: Diegetic Exuberance or “How the World
WOTKS” .ottt Eroare! Marca
2.1. Zadie Smith: The Author as a “Chimerical
IMPOSSIDIHILY” .o Eroare! Marca

2.2. \White Teeth: The Novel Full of “Inhuman Stories”Eroare! Mar c
2.3. The Autograph Man: The Novel as “An Excess of

StOrytelling” ..o Eroare! Marca
2.4. On Beauty: The “Cover-up” Novel ........ccccceeue... Eroare! Marca
2.5. NW: The Existentialist Urban Epic ........ccccceeueee. Eroare! Marca
2.6. Swing Time: Constructing Meaning from

Experience or the Passivity of the Narrator ................ Eroare! Marca

2.7. CONCIUSIONS......ccueiieiieeie et e Eroare! Marca



Chapter 3. “Primacy of Information over Human

Emotion” or the “Encyclopaedic Novel” ............cccce...... Eroare! Marca
3.1. Thomas Pynchon: A Reclusive Author ................ Eroare! Marca
3.2. V.: The Novel of Myriad Details............ccceuveuenee. Eroare! Marca
3.3. The Crying of Lot 49: The Paranoid Style............ Eroare! Marca
3.4. Vineland: The Dissonantly Ambiguous Novel .... Eroare! Marca
3.5. Inherent Vice: The Psychedelic Novel................. Eroare! Marca
3.6. Bleeding Edge: The Novel of “a World in and of
LSBT e Eroare! Marca
3.7. CONCIUSIONS......ccueieerieeee et Eroare! Marca

Chapter 4: The Relatedness of the Representatives of the

Hysterical RealiSM ........cccoeceveeiiceceeeee e Eroare! Marca
4.1. From Charles Dickens’s Realist Novels to the
Recherché Postmodernist Novels.........ccccoceveeceieennen, Eroare! Marca
4.2. Contemporary British and American Maximalist
Novel: Similarities and Differences.........ccccceeveeenens Eroare! Marca
4.3. Femae Hysterical Realism vs. Male Hysterical
REAITSM...cce e Eroare! Marca
4.4, CONCIUSIONS.....cooiiiiiiieeie e Eroare! Marca

Final Conclusions (Or Maybe NOt) .........ccccveveveeieeseennens Eroare! Marca

Bibliography .......ccooeiiei Eroare! Marca

REZUMAT



Omenirea locuieste azi intr-o lume profund
tulburata — crize economice, sociale sau politice ameninta
ordinea si pacea, dezastrele naturale concura la
rasturnarea echilibrului deja precar a vietii de zi cu zi,
oamenii apatici, sceptici, blazati se precipitd intr-0
neincetatd miscare browniana, simtindu-se izolati in
societatea moderna, chinuiti de tot felul de nevoi, mereu
in cautare de ceva ce aparent nu gasesc. Realitatea
mundana este fragmentata, ntoarsa cu susul in jos,
valorile traditionale sunt abandonate sau transformate,
adaptate, Terra Tnsési pare sa fie in declin, inundatiile si
incendiile mistuind-o, atmosfera se rarefiaza devenind
irespirabild, sporind senzatia de sufocare. In aceste
imprejurdri, nu este de mirare ca artistii, reflectand
mediul Tnconjurator, zugravesc in operele lor o lume
aproape de nerecunoscut, sau, mai bine spus, asa cum era
candva cunoscutd, o lume aflata in pragul autodistrugerii.
Motivele nu pot fi cunoscute in totalitate, ci doar
presupuse. Poate cd lumea este istericd. Poate ca este

paranoicd. Tn masura Tn care se poate imagina acest lucru,



noi suntem. Ca atare, dorita intoarcere la trecutul mai
normal, mai linistit, este mai mult decét o invitatie, poate
fi chiar solutia menita sa stopeze alunecarea 1in
nimicnicie.

Este exact motivul pentru care stilul romancierilor
de astdzi se potriveste atat de bine pe scena culturald, cu
atét mai mult cu cét cititorii apatici, sceptici, blazati pot
descifra in operele acestora o0 solutie de evadare, fie si
pentru scurt timp, ,,departe de lumea dezlantuita”, departe
de redlitate. Tntr-un astfel de univers fictional, realismul
nu ar putea decét partial sa se potriveasca redarii epocii, a
nazuintelor oamenilor (ori, mai bine spus, alipsei lor de
aspiratii), pe scurt, un mod doar de a imita realitatea; in
aceste conditii, vorbim, practic, despre un amalgam de
forme ade reaismului (inclusiv cd isteric). Altfel spus,
realismul nu a incetat niciodata s& existe, este inca viu
inlduntrul vastei tesaturi a fictiunii contemporane — Si
doar s-a invesmantat in haine noi — apare in alte forme.
Vorbim, asadar, de tipuri de realism cu tuse de constiinta
postmodernista; astfel, avem urmatoarele tipuri de
realism: magic, paranoic, ,,nevrotic”, ,,isteric”, ,,murdar”,

»fiduciar”, toate formele incapsuland sentimente, trdiri si



emotii, cu un accent pus pe reprezentarea lumii pe care o
fmpartim intr-0 mai mica sau mai mare masura.

Tn contextul dat, vom incerca si demonstram
faptul ca realismul isteric este inclus in maximalism si, ca
atare, tema acestel teze este de a scoate in evidenta atat
trasaturile sale intrinseci, identificate Tn romanele lui
Zadie Smith si ale lui Thomas Pynchon — studiile noastre
de caz in aceasta privinta, cu atdt mai mult cu cat
romanul de debut al celei dintéi a constituit ,,rampa de
lansare” a sintagmei ,realism isteric —, cét si a celor
extrinseci, care vizeazd asteptarile, acceptarea si
interpretarea cititorilor, pentru ca, in final, sa formulam o
definitie satisfacatoare a modului numit ,,realism isteric”
sau ,,postmodernism recherché”. Tn vederea atingerii
telului nostru, ne-am structurat teza dupa cum urmeaza:
Introducere, cuprinsul lucrarii, care consta Tn patru
capitole, Concluzii si Bibliografie.

Tn Introducere ne-am concentrat asupra scopul ui
tezei, a studiilor de baza, utilizate pe cé posibil drept
cadru teoretic de referinta, a stadiului cercetarilor in
domeniu, a contributiei personale in cercetarea tematica,

precum si a organizarii tezei.



Cum este si firesc, cea de-a doua parte se
deschide cu un capitol intitulat Preliminarii, care consta
n patru subcapitole dedicate unor notiuni teoretice
generale, cum ar fi: postmodernismul ca fenomen istoric
si socio-cultural, privit Tn evolutia sa si insistand asupra
hiperinflatiei de termeni meniti sa-l caracterizeze si, pe
cde de consecinta, sa-l1 defineascd; realismul, cu
diferitele sale forme, insistand, dupa cum e si firesc,
asupra textelor ce trateaza ,realismul isteric” si,
respectiv, »postmodernismul recherché”; Si
maximalismul ca gen postmodernist, opus
minimalismului, cu trasaturile sale identificabile in
romanele secolului al XX-lea si Tnceputul secolului al
XXl-lea. Consideratiile teoretice incep, fireste, cu
postmodernismul, deoarece constituie starea de lucruri
actuala in cultura.

Anii ’60 ai secolului trecut au fost considerati
borna de hotar de la care cei mai multi dintre specialistii
n arte au initiat trasarea liniei de demarcatie intre
postmodernism si modernism, in pofida faptului ca multe
dintre experimentele artistilor si  teoreticienilor

postmodernisti se regasesc si in lucrdrile modernistilor,



incluzéndu-le aici si pe cele din domeniul literaturii:
fluxul constiintei, fragmentarea, multiplicarea,
ambiguitatea, simultaneitatea, referentialitatea. Pledand
pro domo, trebuie sa admitem ca epitetul ,,postmodern” a
fost inventat de istoricul Arnold Toynbee in anii 1940,
anterior Tinceputului ,epocii postmoderne”, termenul
avand, desigur, la momentul respectiv, un sens cu totul
diferit, cvasi-sinonim cu decadent, anarhic, irational.

Printre principiile de baza care caracterizeaza
estetica postmodernista se numard: autoreflexivitatea,
adoptarea ironiei si a parodiei, manipularea textuald a
referintelor si a tropilor, stergerea distinctiei dintre
formele de cultura elevata si cea joasa, fascinatia pentru
stiluri si mode(le) din trecut, examinarea marilor
naratiuni, vizualitatea, simulacrul, temporalitatea,
capitalismul tarziu, dezorientarea, oralitatea secundara
etc.

Teoreticienii au incercat sa defineasca fenomenul;
spre exemplu, Linda Hutcheon schiteaza in cele doua
carti ale sale principalele trasaturi estetice ce
caracterizeaza literatura postmodernistd, definind cu

precadere notiunea de metanaratiune istoriografica. Spre



deosebire de Hutcheon, Jean Baudrillard, zugravind o
imagine sumbra a viitorului, criticd ceea ce el considera a
fi golirea intregii materialitati intr-o culturd din ce in ce
mai guvernata de simulacrul postmodern.

Postmodernismul, ca miscare artistica si culturala,
corespunde unei noi configuratii politice si economice,
cea a ,capitalismului tarziu”. Artistii postmodernisti vad
postmodernitatea ca pe o faza a cunoasterii si a practicii,
a abandonarii presupozitiilor, a prejudecdtilor si a
constrangerilor modernismului  pentru a Tmbrétisa
contradictiile, ironia si extravaganta culturii pop si a
culturii de masa. Literatura postmoderna, Tmpreuna cu
cea moderna, reprezinta ruptura de realismul secolului al
X1X-lea, unde naratiunea urmeaza un fir epic tratat din
punct de vedere obiectiv sau omniscient, ambele
explorand, sub raportul persongelor, subiectivismul, prin
renuntarea la realitatea exterioard In favoarea examinarii
starii interioare de constiintd si, in egald masurd,
fragmentarismul Tn narare si constructia.

Termenul ,,postmodern” poate fi inteles ca: dupa
modernism (subsumeaza, Tsi asuma, extinde modernul

sau tendintele deja prezente in modernism, nu neaparat in



succesiune cronologica), contra modernism (submineaza,
se opune sau contracareaza trasaturile modernismului),
echivalentul ,,capitalismului tarziu” (cultura dominata de
capitalismul post-industrial, multinational si
transnational, de consumerism, de inceputurile
globalizérii), eclectism artistic si stilistic (postmodernism
estetic — hibridizarea formelor si a genurilor, combinarea
de forme si surse culturale elevate si joase, amestecarea
stilurilor diferitelor culturi sau perioade de timp,
deistoricizarea si recontextualizarea stilurilor in arta),
fenomenul ,satul global”: globalizarea culturilor, a
raselor, a imaginilor, a capitaului (redefinirea
identitatilor statelor-natiuni care constituiau fundatia erei
moderne, diseminarea imaginilor si informatiilor dincolo
de granitele nationale, sentimentul de erodare sau de
rupere a identitatilor nationale, lingvistice, etnice si
culturale, sentimentul unui amestec global de culturi pe o
scara  necunoscutd  societdtilor din era  pre-
informationald), criza reprezentarii istoriei — problema
reprezentarii identitatilor istorice si culturale: istoria ca ,,a
ceea ce s-a intamplat cu adevarat” (externa reprezentarii

sau medierii) versus istoria ca ,narare a ceea ce s-a



intdmplat”, o ,,reprezentare mediata” cu interese culturale
sau ideologice. Si, nu in cele din urma, operele de arta
sunt absorbite Tn problematica reprezentarii si medierii —
ce, pentru cine, din ce punct de vedere ideologic.

In  contextul cultural al postmodernitatii,
maximalismul, ripostd artisticd fatd de minimalism, a
aparut ca gen literar hibrid in Statele Unite ale Americii
la sfarsitul anilor 70 si s-a raspandit in Europa la
Tnceputul secolului a XXl-lea. Romanul maximalist
contemporan se caracterizeaza prin cateva elemente
definitorii si, in acelasi timp, structurante: lungime, mod
enciclopedic, coralitate (disonantd), exuberanta diegetica,
completitudine, omniscientd naratoriald, imaginatie
paranoida, inter-semioticitate, angajament etic si realism
hibrid.

Teoreticienii sunt Tmpartiti in doua mari grupuri:
un grup care considera ca
postmodernismul/postmodernitatea a luat sfarsit si a fost
inlocuit/a de post-postmodernism/post-postmodernitate,
celdlalt, considerand c& inca triim fenomenul. Tns3,
indiferent de numele dat, situatia ramane aceeasi — O

noua paradigma este complinitd de noi sau de recent



descoperite trasaturi, rezultand astfel alte variante —
forme ae postmodernismului. Totusi, postmodernismul
nu fnseamna o desprindere totala de modernism.
Postmodernismul a preluat si continua experimentele
modernismului, uneori transformandu-le ulterior ntr-un
mod radical. Tn consecinti, postmodernismul inseamni o
intoarcere la trecut, dar adaugand noi grade de ironie si
de auto-reflectie strategiilor postmoderne. Este doar o
chestiune de abordare a fictiunii, pana la urma, si, ca
atare, preocuparea fictiunii moderne a fost mai curand
epistemologica — cunoastere exprimata ca accesibilitatea
si temeinicia cunoasterii, in vreme ce fictiunea
postmodernista este ontologica — chestiunea legata de a
fi, mal curand decét de asti. Si, cu toate acestea, putem
spune cd, in pofida Tncercarilor, niciun specialist nu a
reusit sa ofere macar o definitie a postmodernismului
care sa fie cuprinzatoare si general acceptabila. De
asemenea, postmodernismul a fost considerat depasit,
perimat, prin  urmare vidul trebuia s& fie
umplut/redenumit. Asa stand lucrurile, unii teoreticieni

au propus alte denumiri, printre care: ,,post-



postmodernism”, ,,neomodernism”, altermodernism”,
»digimodernism” sau ,,pseudomodernism”.

Un fenomen asemanator s-a petrecut si in ceea ce
priveste realismul, si anume, astazi, romanele secolului al
XX-leasi al XXI-leapartajeaza diferite forme de realism,
fie el socia, magic, isteric, critic, comercia, de gen,
postrealism sau hyperrealism si asa mai departe, ori, dupa
cum este cazul celor mai multe opere literare, un tip de
realism hibrid.

Realismul a aparut in secolul al XIX-lea, in sigjul
revolutiilor europene din 1848, ca reactie impotriva
academismului romantismului si neo-clasicismului. Ca
principii amintim: o descriere detaliatda a realitatii
imediate, cu un accent asupra verosimilitudinii;
personajele ar trebui s fie mai importante decét actiunea
si intriga, aparand Tn toatda complexitatea naturii Si
motivatiei lor si in relatii usor de explicat cu natura, a
unora cu celelalte, cu clasa lor sociala si cu propriul lor
trecut; evenimentele ar trebui sa fie Tntotdeauna
plauzibile; vocabularul ar trebui sa fie firesc, natural si nu
elitist sau poetic; tonul ar putea fi adeseori comic sau

satiric; prezentarea ar trebui s& fie obiectiva, in asa fel



Tncét sa faca din opera literara un tablou al societatii din
acea perioadd. Tn mare, se poate spune c& realismul in
literaturd este un concept Tndelung dezbatut si care poate
fi definit drept Tncercarea de a utiliza conventii
lingvistice si narative pentru a crea o iluzie fictionala a
realitdtii sociale si psihologice care sa 1li se para
plauzibild cititorilor. Mimesisul constituia teoria
dominantd arealismului literar.

Evident, lucrurile sau schimbat, iar sféarsitul
secolului a XX-lea— Tnceputul secolului a XXI-lea sunt
caracterizate de o efuziune a multiplelor versiuni de
realism, uneori o forma hibridizata, multifatetata. Una
dintre fatete o reprezinta realismul isteric.

n 2001, recenzand romanul de debut a lui Zadie
Smith, Dinyi albi, scriitorul si criticul de origine britanica
James Douglas Graham Wood a inventat sintagma
»realism isteric” pentru a descrie ceea ce considera el afi
un subcurent literar caracterizat printr-un contrast
puternic intre proza absurdd, minutioasd, si actiunea
romanului sau Tntre caracterizarea persongjelor i
examinarea atenta, detaliatd, a fenomenelor sociae

specifice. El 1i criticA pe acei scriitori care Tsi



supraincarcd romanele cu informatii inutile si cu
personaje ,,inumane”, n timp ce intriga este de o
simplitate copildreascad. Wood nu poate sa citeascd acest
gen de romane supraincarcate, hiperreale, decéat ca pe un
gen de parada. Criticul Ti considera drept ,,deschizatori de
drumuri” ai genului pe Don DeLillo si Thomas Pynchon,
urmati de David Foster Wallace si Salman Rushdie.

Fara a defini realismul isteric, Wood retine cateva
dintre particularitatile acestui subcurent literar rezultate
din analiza facutd pe textele scriitorilor mentionati in
paragraful anterior: excesul de povestiri principale si
secundare, povestitul permanent, echivaldnd cu o
gramatica ce structureaza si pune in miscare romanele.
Exegetul constatd ca principiile realismului nu sunt
abolite, ci, din contra, uzate si abuzate si, ca atare, nu
aduce obiectiuni la nivelul verosimilului, ci la cel al
moralitatii. Prin urmare, acestui stil de scriere nu i se
poate reprosa lipsa realitatii; dimpotriva, el pare sa
evadeze din realitate, In timp ce se Tmprumuta chiar din
realitate. Modul de narare pare incompatibil cu tragedia
sau cu suferinta morald, existenta unei vitalitati fiind

luatd drept drama a vitalitatii. Naratiunile sunt excesiv de



centripete — personajele cauta vesnic conexiuni si relatii,
scheme si comparatii — Tn toatd aceastd cdutare
neintreruptd existdnd ceva esentialmente paranoid
privitor la credinta ca toate se conditioneaza reciproc si
interactioneaza. Personajele nu sunt cu adevarat ,,vii”, nu
ntru totul umane, impunand conexiuni care, in cele din
urma, sunt mai curand conceptuale decat umane. Excesul
de povestire invaluie in maretie un neajuns — ceea ce
lipseste este umanul — criza de persongje si modul cum
poate fi aceasta reprezentata in literatura. Avand ca punct
de plecare ideea ca inca de la John Dos Passos si Sinclair
Lewis, scriitorii americani au visat la ,,Marele” roman
social american, care se straduieste sa surprinda
vremurile pentru a se congtitui intr-un document al
istoriei americane, Wood considera totusi ca visul despre
marele roman american a fost readus la viata de romanul
Underworld a lui Don Delillo, roman cu o putere
sociald de proportii epice. Ulterior, sustine criticul, toti
tinerii scriitori americani l-au copiat pe Delillo —
imitdndu-i ambitia tentaculard, efortul de a defini
intocmai o intreaga cultura rastalmacita, de a fi un mare

analist a sistemelor, al multimilor, al paranoiei si al



politicii, de acrealacel mai Tnalt nivel cu putinta, cu totii
fiind tributari ,,parintelui” Charles Dickens.

Raspunzand criticului britanic, Zadie Smith
descrie, la réndu-i, realismul isteric ca fiind ,,termenul
dureros de exact pentru genul de proza maniaca, cu un
ton mai sus, care se gaseste in scrierile in genul
romanului ei, Dingi albi, si ale altor cé&tiva, pe care a fost
destul de amabil sa-i mentioneze”. Smith a calificat
termenul, explicand faptul ca, totusi, ,,orice termen
generic pentru o presupusa miscare literarda este
intotdeauna un navod cu ochiuri mult prea mari, in care
se prind delfini importanti printre atdt de multa
plevusca”.

Pe de altd parte, Dale Peck, romancier si critic, a
inventat termenul de ,,postmodernism recherché” pentru
adescrie acel tip de romane contemporane Th termeni mai
mult sau mai putin asemanatori cu cei folositi de Wood —
un roman dlitist, prea lung si prea digresiv, despre idei si
nu despre oameni. Laudele excesive pe care le revarsa
criticii asupra literaturii contemporane 1i transforma in
complici la mediocritatea acesteia”. El considera ca este

de datoria sa sa salveze literatura de dusmanii sdi,



practicantii postmodernismului recherché. Si ca ar putea
face acest lucru ridicand securea asupra scriitorilor atét
de laudati si recompensati si care produc un tip de
literatura ,,necinstita din punct de vedere intelectua si
moral”, care contine simple idei doar si informatii in
stare bruta.

O buna parte din literatura contemporana poate fi
considerata ca inscriindu-se in aceasta categorie: romane
lungi, debordand de informatii, idei si digresiuni; cu o
multitudine de intrigi brodate pe canavaua sociald, care
experimenteaza n ceea ce priveste forma sau punctul de
vedere/perspectiva; ai caror autori sunt foarte inteligenti.
Se poate spune ca realismul isteric abordeaza lumea ca pe
un sistem infinit de conexiuni.

Cel dea treilea concept abordat este
maximalismul, genul hibrid a romanului din ultimii
aproximativ cincizeci de ani, caracterizat prin imagistica
si frazeologie excesive, avand multe trasdturi comune cu
realismul isteric sau postmodernismul recherché, in
sensul ca acestea se suprapun si sunt aproape similare i,
practic, aceste trasaturi caracterizeaza stilul multor autori

contemporani (Si nu numai). Acest gen a fost analizat,



printre nu foarte multi altii, de catre Stefano Ercolino, cel
care aidentificat si zece trasaturi ale sale.

Pe scurt, se poate spune despre romancierii
contemporani ca, asemenea predecesorilor lor, au
ncercat sa ,,facd” lumea. Tnsa stradania lor e mai curand
una problematica, Tntrucdt lumea este Tn miscare,
transformandu-se perpetuu, haotica, tulburatd profund,
zguduita de foarte multe conflicte si, ca atare, Tncercarile
lor de a crea un univers integrat in fictiune iau uneori
forma romanului maximalist/enciclopedic, o forma
capabild s& infatiseze diversitatea de mijloace prin care
oamenii percep lumea.

Capitolul 2, dedicat lui Zadie Smith, incepe cu o
scurtd trecere in revista a vietii, carierei si operei ei
literare, trecand apoi la analiza celor cinci romane ae e
White Teeth (2000), The Autograph Man (2002), On
Beauty (2005), NW (2012) si Swing Time (2016),
raportate la maximalism/realism isteric/postmodernism
recherché. Ea este autoarea care |-a determinat pe James
Wood sa inventeze numele unui subcurent literar atunci
cand i-a recenzat romanul White Teeth (tradus si publicat

in limba romédnd sub numele de Dinyi albi), Si se



dovedeste a fi o scriitoare talentatd. Cu fiecare roman,
stilul sau pare sa creasca in valoare, iar intreaga ei opera
literard sa devina din ce in ce mai importanta. Autoarea a
evoluat si, ca o consecintd, si-a diversificat naratiunea.
Fiecare din romanele ei reprezintd un progres, un nou
experiment, asa dupa cum o parte din critici pare sa fi
cazut de acord in aceasta privinta. The Autograph Man,
cel de-al doilea roman al sau, se defineste ca un joc
intertextual Tn care naratiunea este structuratd pe baza
Tmprumuturilor din iudaismul mistic si din budismul zen,
ca reactie la interesul manifestat fatd de industria
culturald. On Beauty (tradus si publicat in limba roméana
sub numele de Despre frumusere) este povestea
conflictului dintre doua familii din mediul academic, in
timp ce despre NW (tradus si acesta si publicat n limba
romana ca Nord-vest) se spune ca reprezinta un demers
interesant Tn domeniul polifonie, fiind narat Tn trei stiluri
diferite, cate unul pentru fiecare protagonist. Cel de-al
cincilea roman de pana acum al autoarei, Snving Time,
este un roman experimental |a persoanaintai.

Unele voci critice considera ca Zadie Smith,

precum si ceilalti scriitori impotriva carora a fost



Tndreptatd diatriba woodiana, se comporta ca niste copii
atunci cand scriu, si asa se face cad romanele rezultate
sunt superficiale. Smith, Tnsd, cunoaste in profunzime
lumea, daca nu lumea toatd, suficient despre lumea ei,
astfel Tncat sa ofere cititorilor o vasta si patrunzatoare
descriere a frescei societdtii britanice contemporane. Si o
face intr-un mod deosebit — chestiuni grave, la ordinea
zilei, precum cele referitoare la rase, minoritati,
comunitati, postcolonialism, religie, fundamentalism,
genetica, istorie, clase sociae, identitate, esteticism sunt
supuse atentiei publicului intr-un mod inteligent. Tonul &
este unul comic, satiric uneori.

Adesea, se foloseste de procedeul dublarii,
punand alaturi doua personaje pentru a observa cdile
divergente pe care acestia pornesc, felul Tn care
evolueaza. Tn White Teeth, sunt prezentati gemenii Millat
si Magid Igbal. Acestia sunt ndscuti si crescuti in
Willesden, suburbia londoneza a copilariei autoarei, si, la
varsta de zece ani sunt despartiti, unul raméanand la
Londra si devenind un fundamentalist musulman, celalalt
fiind trimis in Bangladesh pentru a fi crescut si educat in

spiritual adevératei traditii musulmane. Insi, contrar



dorintei tatdlui, se dezice de religie si imbratiseaza o
viata dedicatd stiintei. On Beauty infatiseaza doi
profesori universitari rivali, ale caror sotii, insa, devin
foarte bune prietene. Tn mod aseminator, cele doud
prietene apropiate din NW, Leah si Keisha, sunt nascute
si crescute Tn Willesden. Leah este caucaziana si ramane
n aceeasi suburbie, continuandu-si traiul moderat,
linistit, comod, Tn vreme ce Keisha, care este de culoare,
decide sa ducd o viatd mai bund si incepe prin a-Si
schimba numele in Natalie, cu 0 mai profunda rezonanta
burgheza. Studiaza si devine avocatd, se casatoreste cu
un barbat Tnstarit, de familie foarte buna, dar nu este
totusi multumitd de viata ei, considerandu-se O
impostoare. Tn reditate, niciuna din cele dou prietene nu
se vede ca o Tnvingatoare. In Swing Time, naratoarea care
nu poarta niciun nume este comparatd, pe rand, cu
prietena e, Tracey, si cu Aimee, artista careia Ti devine,
la un moment dat, asistentd. Tracey comite erori in viata
e, dar cel putin are o viata — danseaza, implinindu-si
visul, si are trei copii, in timp ce naratoarei fara nume i se
pare ca este doar o aparenta, o iluzie, traind literalmente

Tn umbra celorlati. Aimee, pe de alta parte, este genul de



persoana care reuseste in viata si care considera ca banii
Ti permit sa faca dupa cum pofteste, prin comparatic cu
fata fard nume, care paseste pe un drum gresit si se teme
séd-si ia viata in propriile maini.

Cititoare pasionata, Zadie Smith recunoaste ca le
este profund Tndatorata unor scriitori ale caror opere le-au
influentat pe ale ei, in mod special David Foster Wallace
si E.M. Forster. In studiile si articolele sale, ea Tsi
exprima parerea cu privire la contemporaneitate, la
timpurile ,,isterice” si la necesitatea de a tine pasul cu
lumea si cu céile acesteia n fictiune, data fiind
complexitatea vietii de zi cu zi si tinand cont de
dualitatea realitate-realism ca mijloc de a construi
naratiunea.

Scrierile lui Smith sunt angajate social si dau
masura ritmului alert al traiului in suburbiile londoneze
din zilele noastre. Romanele sale sunt populate cu
oameni de diferite rase si amestecuri de rase, apartinand
unor clase sociale diferite, mai mult sau mai putin
educati, membri ai unor culte religioase diferite. De aici
si problemele ivite In modul in care fac fatd rutinei,

asimilarii, conflictelor intre generatii sau celor



interpersonale, in definirea identitatii, a etnicitatii lor etc.
Aceste aspecte sunt luate Tn calcul atunci cand este vorba
despre dileme sociae si morale si se poate remarca faptul
ca temele recurente din romanele ei reprezinta o abordare
a lumii adevarate. In romanele sale trateaza si problemele
legate de identitatile culturale ale primelor trei generatii
de imigranti care locuiesc in societdtile multietnice din
Marea Britanie si/sau SUA. Protagonistii incearca sa
dezvolte un sens al identitatii si se zbat sa-si defineasca
relatiile.

In ceea ce priveste cerinta ca personajele si fie
dezvoltate din punct de vedere psihologic, unii critici ar
spune cd romanele lui Smith zugravesc personaje
autentice, in timp ce atii le-ar nega profunzimea,
afirméand ca sunt doar niste schite, niste caricaturi, lipsite
de orice urma de umanitate.

Celalalt criteriu — cel de afi repere morale — este,
de asemenea, respectat, ntrucat romanele el sunt despre
oamenii Si pentru oamenii pe care ea 1i cunoaste cel mai
bine si, de ce nu, acestia le ofera cititorilor sansa de se
identifica cu unul sau cu altul dintre protagonisti.

Naratorul omniscient constituie o tehnica aflata la



indemana si foarte potrivitd pentru a aduce in centrul
atentiei gandurile si sentimentele cele mai profunde ale
autoarei. Si, mai presus de toate, romanele lui Smith sunt
strabatute de umorul si de hazul ei si, in cele mai multe
cazuri, pot fi cititein cheia satirel sociae.

Se poate concluziona ca Zadie Smith se manifesta
potrivit credintelor si valorilor sale. In maniera ei satirica
nu face decét ceea ce a afirmat cu privire la convingerile
personale, stapanind arta scrisul din ce in ce cu mai multa
pricepere. In orice caz, putem afirma cd romanele lui
Zadie Smith se inscriu in filonul literar international,
tragandu-si seva din traditionalismul britanic.

In Capitolul 3, Thomas Pynchon, unul dintre cei
mai prolifici scriitori, autor a opt romane si considerat
una dintre figurile maore ade postmodernismului
american este abordat Tn aceeasi maniera. Dupa
consideratiile referitoare la viata, cariera si opera
acestuia, sunt analizate cinci dintre romanele sae: V.
(1963), The Crying of Lot 49 (1963), Vineland (1990),
Inherent Vice (2009) si Bleeding Edge (2013), singurele
traduse si publicate si in limba roméana fiind V. si

Srigarea lotului 49. Cunostintele sale recunoscute in



diferite domenii, faptul ca a trait experienta anilor 1960
cu ardoarea lor revolutionara si ca pastreaza distanta fata
de media, au facut ca toatd lumea sa se astepte la niste
scrieri diferite, precum si sunt.

Ca observatii generale, am remarcat ca Pynchon
este preocupat de istorie si adesea scrie despre victimele
unor anumite conjuncturi. Tn acest demers, paranocia
congtituie forta motrice a fictiunii sale. Romanele sale
sunt de tip maximalist, politice si paranoice, in care
umorul se Tmbina cu ironia si cu criticile aduse
Establishmentului, romane care infatiseaza personaje ca
cele din cartile de benzi desenate, purtand nume
caraghioase. Operele sale literare prezinta o inflatie de
referinte culturale, multe versuri de cantece absurde,
inventate de e, si jocuri de cuvinte grozave, din care
razbate la suprafatd o obsesie fatd de amenintarea
tehnologiei in continua dezvoltare, care vorbesc despre
rolul conspiratiilor in viata oamenilor Si au intrigi
deosebit de complicate, ce nu sunt niciodata pe deplin
rezolvate. Desi nu toate romanele lui Pynchon sunt

imense, din pricina densitatii de intrigi, personaje si



detalii enciclopedice, romanele sale se Tncadreaza cu
certitudine in gemul maximalist.

Principalele teme in fictiunea sa sunt: paranoia,
teorii ale conspiratiilor, cele doua Razboaie Mondiale,
Razboiul Rece, Razboiul din Vietnam, revolutia
contraculturald din anii saizeci, bombele, adevarul
fragmentat, istoria, muzica (cu precadere rockul
psihedelic si jazzul), tehnologia si comunicarea. Si, gratie
pregatirii sale multilaterale si a experientei sale de viata,
a reusit sa le abordeze cu succes pe toate, Tntr-un stil
original, spiritual si amuzant. Este considerat maestrul
literaturii paranoice, stabilind o traditie in literatura
americana contemporana, Tmpreuna cu Don DelLillo,
William Gaddis, William Gass, Joseph McElroy etc.

Romanul paranoic a aparut in SUA 1in anii 1960,
in toiul Razboiului din Vietnam si al Razboiului Rece.
Mai mult, in acel deceniu lumea intreaga a asistat la
asasinarea lui John F. Kennedy si a lui Martin Luther
King, la prefacerile brutale aduse de miscare pentru
drepturi civile, de miscarea pentru drepturile femeilor sau
de evenimentele din luna mai a anului 1968 din Franta,

toate aceste jaloane lasandu-si amprenta asupra intregii



planete si crednd o stare de anxietate, inducand o gandire
pro conspirationistd. Oamenii au inceput s& creada ca
mintile le sunt, cumva, manipulate. In asemenea
Tmprejurdri, scriitorii  postmoderni au reactionat pe
masura si au spus povesti despre manipulare si preluare.
Ca atare, nu ne surprinde faptul ca operele literare ale lui
Pynchon abund& in naratiuni conspirationiste, care sunt
foarte dense, cu multe intrigi si zeci de personaje in
permanenta cautare de conexiuni, legaturi, comploturi si
comparatii paranoide, cu sute de pagini in care existd
tone de informatii din domeniul ingineriel fizice, a
termodinamicii, al matematicii, al istoriei, sub forma de
romane politiste, care pot fi citite in diferite chei — drept
alegorii politice, de pilda. Tn scrierile sale maximaliste,
intrigi complet imaginate se impletesc cu intrigi istorice
sau stiintifice, acesta fiind motivul pentru care criticul
James Wood a etichetat romanele Iui Pynchon ca
apartinand realismului isteric.

Tn plus, despre autor trebuie spus ca revine Tn mod
curent la ideea entropiei, care apare ca un principiu
calauzitor. Si nu ar trebui sa ne surprinda, date fiind

studiile sale Tn ingineria fizica, precum si perioada lucrata



la Boeing si timpul petrecut Tn Marina, acestea
constituind Tn mod egal sursele sale inspirationale pentru
romanele ce aveau sa urmeze.

Lumea contemporana este foarte diferitd de cea
cunoscuta romancierilor, partizani a realismului
traditional; este invadata de stiintd si de tehnologie de
ultimd generatie — gadget-uri high-tech, Internet,
corporatii internationale, arme avansate si asa mai
departe — cu atdt mai Tnspaimantatoare cu cat cei mai
multi dintre semenii nostri nu tin pasul cu vremurile si nu
pot sa inteleagd de deplin, caci le lipsesc cunostintele
necesare — e nu au habar de matematicile superioare,
mecanica cuantica, precum si orice alta ramura a stiintei
care a concurat la crearea acestei lumi. Tn mod similar, si
pentru oamenii de acum doud secole a fost dificil de
Tnteles si de acceptat progresul tehnologiei din zilele lor,
iar industrializarea vietii era la fel de infricositoare. Insa
Pynchon, unul dintre putinii scriitori contemporani care
posedd cunostintele necesare pentru a intelege cu
adevarat evolutia fireasca a universului, este, in acelasi
timp, si un prozator desavarsit, capabil le sa redea pe
toate.



Romanele lui Pynchon sunt, indiscutabil, vaste
enciclopedii. Mal mult, excedentare asa cum sunt in ceea
ce priveste uriasul numar de personaje care apartin
diferitor grupuri etnice, ele pot concura cu cele ae lui
Honoré de Balzac, despre care s-a spus ca rivaliza cu
starea civila franceza a secolului al XIX-lea. Fireste, cu
ciudatul lor comportament generat si adaptat situatiilor
bizare Tn care sunt implicate, fiind doar schite,
caricaturale, goale de substanta, dupa cum s-a spus, Si
existand doar la granita dintre real si imaginar,
persongjele pynchoniene sunt departe de cele bal zaciene,
care sunt mult mai usor identificabile. Dar, luand in
considerare faptul ca realitatea secolului al XXI-lea
diferd de cea a secolului al XIX-lea si admitand ca prin
strategia sa de a le atribui nume pline de sensuri,
simbolice, autorul reuseste sa& le caracterizeze,
comparatia este sustenabild, fie si in ceea ce priveste
numarul lor. Prin urmare, am putea accepta ca toate
aceste persongje redau, intr-o anumita masura, tabloul
societatii Statelor Unite ale Americii de la sféarsitul anilor

saizeci si inceputul anilor saptezeci, cu atat mai mult cu



cat acestea reprezinta, in diversitatea lor, ,,creuzetul”
american.

Romancierul nu ar fi putut sa urmeze strict
traditiile realismului clasic, dar totusi romanele sale sunt
in traditia realismului. Suntem contemporanii lui
Pynchon si trdim in aceeasi lume, asa cum este aceasta,
dar fard doar si poate una reald. Poate ca extraordinarul
nu este pe deplin nteles, insa ar putea fi explicat sau
acceptat prin prisma supranaturalului, al minunilor. Tn
peste optzeci de ani de viata, scriitorul a vazut multe
prefaceri, a fost martorul unor evenimente traumatice, a
multor conspiratii adevarate si aceasta explicd paranoia
generalizata din cartile sale. Din punctul sau de vedere,
toate noutatile, toate beneficiile stiintei si tehnologiei tind
sa se intoarca Tmpotriva oamenilor, astfel ca sistemele
moderne  promoveaza progresul, printre  acestea
numarandu-se televiziunea, Internetul, guvernele aiate
cu mediul de afaceri — toate se profileaza amenintator la
orizont, iar acest lucru Tnseamnd limitarea drepturilor
oamenilor, a libertatii acestora, incalcarea drepturilor
civile, inseamna control si supraveghere. Pynchon

zugraveste lumea asa cum o vede el — devastata din



pricina razboaielor, a conspiratiilor, a scindarilor, a
aviditatii si a entropiei. El ne arata, ne povatuieste cum sa
Ti facem fata, cum sa o intelegem si cum sa trdim in
societatea informationald. Dar, de asemenea, in romanele
sale, oricat de firava ar fi, se intrezareste si 0 umbra de
speranta.

Tn general, cititorii trebuie sd incheie singuri
romanele, casi cum ar fi primit o insarcinare, dar acesta
este modul Tn care Pynchon le suscita interesul, din punct
de vedere intelectual, al celor care patrund n desisul
fictiunii sale. In plus, pentru a o intelege mai bine, este
nevoie ca cititorii sa apeleze la sprijinul informatiilor din
domeniul stiintific, istoric, politic. Totusi, efectul general
al lecturii operel literare a lui Thomas Pynchon este de
trecere din lumea pe care o0 cunoastem, cu toate
problemele sale, intr-o alta lume, cateodata mai de dorit,
de cele mai multe ori o lume detestabila, ceea ce ne face
s& chibzuim daca nu ar fi mai bine sa incercam s& ne
adaptam acolo unde ne aflam, ba chiar sa facem unele
schimbari de teamad ca nu cumva lumea reald sa nu
devind similard cu alternativa sa Tnspaimantatoare.

Debordand de informatii din atitea domenii, la prima



vedere, romanele sale par prea ermetice. La aceasta
senzatie contribuie din plin toate aluziile si trimiterile
directe la evenimente politice si istorice. Ceea ce
faciliteazd si edulcoreaza actul lecturii este simtul
umorului tipic pynchonian, manifestat sub forma de
glume, jocuri de cuvinte, acronime, versuri de cantece si
restul lucrurilor aseméndtoare cu care sunt impanate
scrierile sale. La 0 a doua privire/recitire, cititorii isi dau
seama de profunzimea viziunii sale si de toate
problemele pe care le aduce in discutie si pe care le
trateaza, creiondnd astfel imaginea unui viitor sumbru in
cazul in care oamenii ar inceta sa se mai batd pentru
drepturile lor si ar ingadui ca asupritorii lor nevazuti si
neauziti sa preia controlul.

Cele zece trasaturi ale romanului maximalist au
fost identificate Tn romanele lui Pynchon supuse analizei,
concluzia implicita fiind ca acestea se inscriu in acest
gen. Indiferent de abordarea aleasa in analizarea fictiunii
sale si de opiniile criticii cu privire la stilul sdu, Thomas
Pynchon ramane unul dintre cei mai prestigiosi scriitori
contemporani, iar romanelor sae li se cuvine un

binemeritat loc Tn randul literaturii autentice.



In Capitolul 4 sunt tratate posibilele legaturi
dintre scriitorii realisti ai secolului al XVIll-lea si cei de
azi, partizani ai formelor de realism de secol doudzeci si
doudzeci si unu, fie el isteric sau postmodernism
recherché, anume cei doi scriitori asupra carora ne-am
oprit Tn cercetarea noastrd, urmarind cu precadere
asemandrile tematice, modul de constructie a frazelor,
tropii etc.

Romancierii nareaza, indiferent de secolul in care
scriu, indiferent de nationalitatea sau de sexul lor,
indiferent de tipul de realism: foto realism, hiper realism,
realism magic, realism fantastic, realism documentar,
redism de tip dramadoc, reaism critic, realism
experimental, realism murder, neo realism sau realism
isteric, caci acestea nu sunt altceva decét fatete ale
aceluiasi concept. Realismul are in vedere viata asa cum
este simtitd, nu viata asa cum este analizata, descifrata,
ncadratd Tn anumite norme sau reguli. Tnsd, indiferent de
tipul de realism, experienta este cea care da forma
realitatii si confera impresia de veroSimilitudine si
plauzibilitate. Realismul nu a Tncetat sa existe, ci doar se

transforma mereu, re-creat fiind de experienta, de aici si



abundenta si diversitatea formelor sale. Lucrurile stau la
fel si in cazul realismului isteric.

Potrivit opiniilor unor critici, realismul isi are
originea Tn realismul lui Charles Dickens si poate fi,
asadar, considerat o varianta a realismului traditional de
vreme ce ,,parintele” sdu este ntruchiparea realismului
secolului a X1X-lea. Tn decursul celor aproximativ o suta
cincizeci de ani de literatura realista, modurile, curentele,
subcurentele si stilurile s-au schimbat, dar nu intr-atét
incat sa nu mai poata fi recunoscute. Romanele erau si
atunci si sunt si acum scrieri lungi, iar scopul lor era si
este sa zugraveasca realitatea. Si asa se si intampla, doar
ca stilul lor diferd. Mai bine spus, realitatea difera.

in ceea ce priveste personajele, romancierii
postmodernisti categorisiti drept adepti ai realismului
isteric  sunt  criticati  pentru  protagonistii  lor
unidimensionali, Tnsd personajele dickensiene sunt
asemandatoare.

In acelasi mod, inclinatia lui Dickens pentru
genuri populare, cum ar fi romanele politiste, intrigile
complicate (si cele totalizatoare, in care chiar si cele mai

indepértate personaje sunt aduse laolaltd in relatii



neasteptate unele cu altele ca intr-un urias sistem de
conexiuni), precum si grozavul lui simt al umorului, le
sunt comune atét lui Thomas Pynchon, cat si lui Zadie
Smith.

Cu o0 maniera similara de scris, predecesorii
maximalismului, ca de exemplu James Joyce si Herman
Melville, au umplut paginile romanelor cu tot soiul de
liste, cu detalii stufoase si cu scene care descriu acte
scandal oase sau obscene, iar firul narativ este intrerupt de
informatii  hipertrofice. Predecesorii i succesorii
contemporani ai acestora au facut dovada unei predilectii
pentru genul maximalist, care este pe deplin justificata:
nu doar ca tin pasul cu tendinta generala, ci lasa suficient
Spatiu pentru a manevratoate detaliile.

Caracterizarea madiestrita a protagonistilor prin
atribuirea de nume pline de insemnatate, simbolice, nu
doar continua traditia inaugurate de Charles Dickens, ci,
in egald masura, elimind diferentele dintre tipurile de
realism traditional si cel isteric, dintre cel britanic si cel
american, dintre scrierile feminine si cele masculine in

filonul realismului vesnic schimbator.



Existd, totusi, unele diferente in stiluri si teme, in
sensul c& romanele pynchoniene sunt paranoice si cele
ale lui Smith nu sunt, Tnsa 9/11 s-aintdmplat Tn America.
Mai mult, el este mai preocupat de razboaie, asa cm sunt
majoritatea barbatilor, si nu rateaza nicio ocazie de a
lansa critici la adresa politicienilor de la orice nivel,
deghizate n alegorii, daca nu chiar direct tintite spre
guvernare.

Concluziile sunt prezentate Tn ultimul capitol al
tezei. Postmodernismul, cu profesata sa intoarcere la
trecut, nu fnseamna Tn mod necesar numai copii ale
capodoperelor anterioare, ci si noi forme, noi abordari,
noi conventii menite sa genereze literatura noud si
intensiva. Si acesta este intocmai lucrul pe care il fac
autorii  postmodernisti catalogati drept adepti ai
realismului isteric pe care i-am analizat: intr-o maniera
experta si artistica ei creeaza noi structuri narative. Noul
curent/mod literar in care se inscrie literatura
contemporana la care am facut referire nu poate fi definit
n mod strict, de vreme ce si teoreticienii au cazut de
acord doar Tn privinta anumitor aspect si, ca atare, nu

poate decét sa fie asimilat categoriei mai largi a genului



literar — romanul maximalist — cadru foarte larg, bazat pe
0 anumita estetica.

Avand n vedere toate acestea, speram ca unii
dintre scriitorii mentionati in aceastd cercetare, cu atat
mai mult cu cét sunt detinatorii unor prestigioase premii,
ar putea fi inclusi Tn randul scrierilor autentice — in
canonul literar —, stilul lor practicat si profesat uneori —
un realism hibrid/hiperrealism/neorealism —, pe care il
consideram a fi o sinteza a trei aspecte ale realismului —
cel referential, cel magic si cel isteric —, in fapt, o altd
fateta a realismului. Acesta descrie complexitatea lumii
contemporane asa cum este aceasta: fragmentata,
tulburata, alienatd, isterica, paranoica si ofera o

reprezentare sintetica si totalizatoare a acestui univers.

Bibliografie selectiva
l. Bibliografie primara

Volume

Pynchon, Thomas, The Crying of Lot 49, J.B. Lippincott
& Co., Philadelphia, Pennsylvania, 1963, print.



, Inherent Vice, Penguin Press, New

Y ork, 2009, print.
, Vineland, Publisher Penguin, 1991,

electronic edition.

, V., Perennial Classics, 2005, e ectronic

edition.
, Bleeding Edge, Penguin Press, 2013,

electronic edition.

, Jow Learner: Early Sories, Little,
Brown & Co., Boston, 1984, electronic edition.
Smith, Zadie, White Teeth, Penguin Books, London,
2001, print.

, The Autograph Man, Penguin Books,
London, 2003, print.

, On Beauty, London, Penguin Books, 2005,

print.

, NW, The Penguin Press, New York, 2012,
print.

, Sving Time, Hamish Hamilton, 2016, print.

, Changing My Mind: Occasional Essays,
The Penguin Press, New Y ork, 2009, electronic

edition.



, ed., The Book of Other People, Penguin
Books, New Y ork, 2007. electronic edition.

Articole

Pynchon, Thomas, “Nearer, My Couch, to Thee”, The
New York Times, May 18, 1997,
<http://www.nytimes.com/books/97/05/18/review
s/pynchon-sloth.html>, accessed on  September 4,
2015; 03:25.
Smith, Zadie, “Fail better”, The Guardian, Saturday,
January 13, 2007,
<http://faculty.sunydutchess.edu/oneill/failbetter.h
tm>, accessed on September 14, 2013; 20:50.
, “This is how it feels to me”, The Guardian
online, Saturday, October 13,
2001,<http://www.theguardian.com/books/2001/0
ct/13/fiction.afghanistan>, accessed on July 23, 2012;
18:34.
, “On the Rise of the Essay, The
Guardian, November 21, 2009,




<http://youmightfindyoursel f.com/post/25236283
4/zadie-smith-on-the-rise-of-the-essay>,  accessed on
June 8, 2015; 10:30.
, “Love, Actually”, The Guardian,
Saturday, November 1, 2003
<http://www.theguardian.com/books/2003/nov/01

/classics.zadiesmith>, accessed on June 15,
2015; 04:15.
, “Two Paths for the Novel”, New York

Review of Books, November 20, 2008 iSsue,
<http://www.nybooks.com/articles/archives/2008/nov/20/
two-paths-  for-the- novel/>, accessed on June
23, 2015.
, “Speaking in Tongues”, New York
Review of Books, February 26, 2009 Issue,
<http://www.nybooks.com/articles/2009/02/26/sp
eaking-in-tongues-2/>.

, “Letter from Liberia”, The Guardian,

Sunday, 29 Aprilie 2007, <

https.//www.theguardian.com/theobserver/2007/a

pr/29/features.magazine87>, accessed on  August
24, 2017; 03:20.




[I.  Bibliografie secundara

Volume

Baudrillard, Jean. Smulacra and Smulation. Translated
by Sheila Faria Glaser. Ann Arbor, University of
Michigan Press, 1995.

Bloom, Harold, (ed.). Bloom’s Modern Critical Views.
Thomas Pynchon, Introduction, Haights Cross
Communications, 2003.

, (ed), Charles Dickens. Updated
Edition, Chelsea House Publishers, 2006.

Bradford, Richard. The Novel Now: Contemporary
British Fiction, Blackwell Publishing, Oxford, UK,
2007.

Elias, Amy J. Sublime Desire. History and Post-1960s
Fiction, Stephen G. Nichols, Gerald Prince, and Wendy




Steiner eds., The Johns Hopkins University Press
Baltimore and London, 2001.
Ercolino, Stefano. The Maximalist Novel: From Thomas
Pynchon’s Gravity’s Rainbow to ~ Roberto  Bolafio's
2666, translated by Albert Shragia, Bloomsbury,
London, 2014.

Hutcheon, Linda. A Poetics of Postmodernism: History,
Theory, Fiction. London & New  York: Routledge,
1988.

. The Poalitics of Postmodernism, London
& New York: Routledge, 1989.
LeClair, Tom. The Art of Excess. Mastery in

Contemporary American  Fiction, University of
[llinois Press; First Edition, 1989.

Levey, Nick (ed.), Maximalismin Contemporary

American Literature: The Uses of Detail, Routledge,

New York and London, 2017.

McHale, Brian. Postmodernist Fiction, Methuen, New

York, 1987.

Peck, Dale. Hatchet Jobs. Writings on Contemporary

Fiction, The New Press, New Y ork, 2004.



Pizer, Donald. Realism and Naturalism in Nineteenth-
Century American Literature, Carbondale, IL:
Southern Illinois University Press, 1984; online edition
May 2006.

Tew, Philip. Zadie Smith. (New British Fiction).
Houndmills: Palgrave Macmillan, 2009.

Verduys, Kristiaan, ed., Neo-Realism in Contemporary
American Fiction, Amsterdam - Atlanta, GA,
Rodopi, 1992.

Wood, James. The Broken Estate: Essays on Literature
and Belief, Modern Library, 2000.

. The Irresponsible Self: On Laughter and
the Novel, Farrar, Straus and Giroux, New Y ork, 2004.

. How Fiction Works, Farrar, Straus and Giroux,

New Y ork, 2008.

. The Fun Swiff , Farrar, Straus and Giroux, New

York, 2012.
. The Book Against God, Farrar, Straus and Giroux,

New York, 2003.



